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O ideoroyieg Tov drapdppwoay tov 206 ardva potdovy
va katéppevoav pe 1o yoptopd tov. Kat timote dev paive-
Tar akGpn va €)El LTIOKAaTtaoTHoEL TIG OVTOTI{EG TIOV LTIYp-
Sav 1 kevnoipra Sdvapn tov otoyacpol kat tev dradoyt-
K@V mpotonoptav. O petapoviepviopds, tehevtaio peyd-
Ao kivipa g mapeAlodoag yietiag, amoktd, éva tétap-
TO TOV AL®VA PETA TV ERPAVLOT TOV, HOPPY] aTloAoyL-
opot, avakepaiainons. Anévavtt «oto dtavorntd mov dev
propel va tapovotaotei», katd ) dtaténwaon tov Avo-
dp, 1 okéyn, and ) pvon g v pog to adtavénto,
telvel va emotpépel otig fdoeig e, H mpd praetia
teAelwoe pe évav pofo 1epd, rapdioyo- avtd mov onpdde-
e 1o mépaopa and ) devtepn oty TpiTn rAeTia frav n
avayxr evog emavampoodloplopot ¢ Tavtdmtag: o Kot-
vavikdg pibog elye anmodeiybel va pnv éyet neproodtepn
ala and my kown miio).

H oxéym mov JerdiCer Eexiva mavtote pe 1o eyd... Eivat
dpa puotkoé ot TPWTES TIPGOHOL AVTOL TOL VEOU gy FEIpiHa-
To¢ va Stapopgavovial péow tou povadikot enainbedor-
OV OTOYELOV, TOL OOPATOG. AAAG 0TO PLOTIKIOTIKG OGpHA
me Bpnokevtiic okéyng, oto aktvofiéio owpa mov o
vta Biviot oyedialet vy emippon tov oty tpoyid tou ko-
opov, o 206¢ atwvag £pyetar va npooléogr to avivopo
owpa, 1o evarid§iypo ovpa g epyaciag oe aivoida, to
OMUA OTA PNTPAA TOV 0TPATOTIEDWY OLYKEVIPWONG, TO
Svvnukd emavaiapfavéuevo ompa g Khovomoinong.
Avtd yia 1o omolo iAoty ofjpepa ot dnpovpyol elvar Aot-
OV £va 0wpa SLpopolHEVO, KATAKEPPHATIONEVO, HETAA-
Aaypgvo - kat potdouy va pag prhoty pe fdon éva odpa
pavraotko - okopma péAn avbaipeta ovvtaipraopéva.
' avtd kat drav pidpe ovjpepa ya éva dryaopévo dro-
po», ypager o Mitapt, «bev elvar StéAov yia va avayvepi-
COVHE TIG ATTAEG TOL aviipdosts, ta drtd tov afidpata,
KATL - otoyetovpe oe pa didbraon, pa Sidomnaon, oy
mpofoin g onolag dev anopéver TAfov ovte Pfaotkdg
muprjvag ovte vonuatiky dopr: dev elpar avivpatikde, ef-
pat TOALTIPAYH®Y.»

Optopévor amnéd tovg dnptovpyots pdg pthodv yi avtd to
Tavrayol mapov oopa péaw e anovoiag, g Kevetn)-
tag. To évdupa, to meprtiiypa - ané 1o pépepa oto
Chapeau-vie ¢ Marie-Ange Guilleminot, 1a koopijpata
- mepdépata oav @ofepéc oviéc touv Jean-Michel
Othoniel - dnyprovpyoiv éva akatovopaoto odpa. Tviy-
pévo katr gpopepévo, SETVALYPEVO kat kaidmtov, 1o
Chapeau-vie Sev anoteiel 1600 1o «npokeipevor otig
npdcetg péoo twv onolwv ) Marie-Ange Guilleminot to
napovotdget (otovg Gpdpovg tov Mrpodkivy, ot aibou-

ogg Tipokoiopfravic téyvng kdmotov Movosgiov g le-

Les idéologies qui fagonnérent le XX° siécle semblent
s’étre écroulées alors méme que disparaissait celui-ci. A
cette fin des utopies, qui furent le moteur de la pensée
et des avant-gardes successives, rien ne semble s’étre en-
core substitué. Le post-modernisme, dernier grand
mouvement du millénaire passé prend, un quart de
siécle apreés son apparition, figure de bilan, d’inventaire
avant soldes. Face «au concevable qui ne peut étre pré-
senté» énoncé par Lyotard, la pensée, par nature étran-
gere 4 I'inconcevable, tend a faire retour sur ses bases.
C’est sur une peur sacrée, irrationnelle, que s’était ache-
vé le premier millénaire; c’est le besoin d’une redéfini-
tion identitaire qui marque le passage du second au
troisiéme: le mythe social s’étant révélé sans plus de va-
leur que la communauté de croyance.

La pensée qui balbutie commence toujours par: je... Il
est donc naturel que ce soit du seul donné vérifiable, le
corps, que s’élaborent les premiéres avancées de cette
nouvelle entreprise. Mais au corps mystique de la pen-
sée religicuse, au corps rayonnant dont Vinci dessine
Pemprise sur Porbe du monde, le XX° siécle a ajouté le
corps anonyme, interchangeable du travail a la chaine,
le corps matriculaire des camps de concentration, le
corps possiblement répété du clonage. C’est donc d’un
corps ambigu, morcelé, mutant, que parlent aujour-
d’hui les créateurs ; c’est a partir d’un corps fictif -
membrae disjoncti arbitrairement assemblés - qu’ils
semblent nous parler. «C’est pourquoi lorsque nous
parlons aujourd’hui d’un sujet divisé, écrit Barthes, ce
n’est nullement pour reconnaitre ses contradictions
simples, ses doubles postulations, etc ;c’est une diffrac-
tion qui est visée, un éparpillement dans le jeté duquel
il ne reste plus ni noyau principal ni structure de sens:
je ne suis pas contradictoire, je suis dispersé.»

C’est par I'absence, la vacuité que certains de ces créa-
teurs nous parlent de ce corps omniprésent. Le véte-
ment, enveloppe- de la robe au Chapeau -vie pour
Marie-Ange Guilleminot- la parure - colliers-cicatrices
monumentaux de Jean-Michel Othoniel - suscitent un
corps innommable. Roulé et porté, déroulé et envelop-
pant, le Chapeau-vie est moins le prétexte des actions
par lesquelles Marie-Ange Guilleminot le met en ceuvre

(dans les rues de Brooklyn, dans les salles précolom-
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povaairjp 1 o Bevetia) doo 1o «keipevor evig odpatog
mov yivetar Sagpvikd opatd péow avtod Tov to oTEPEL 1
péow avtot mov to kpifet. [Thaopévo péoa and my eha-
oK VPAopdTvy dopr] EVOG avorypévon kaméiov, 1o ow-
pa dev glvar moté tdoo opatd oo ) oty akpipag mov
KaAdmrteTat, yivetatr katd KAmolov tpoTo e1Kkovikd, epfin-
patké. Eivar £dé ) ypvoaiida mov manpogopel to fAEp-
pa péoa oe évav kUkAo avr{iotpopo and ekeivov g eEEAL-
&ng.

Aev glvar toyalo 6Tt avti N aAiniovyia Kivijoewy oL 1)
KaAATEYVNG amodidet apyikd kdtw and to mavi Bupilovy
¢ Paotkég otdoeig tov kikAov ¢ Lwrjg - and ) otdon
tov gufpvov ¢ v embavdua - 1 kat twv Bpnokeidv:
povpta 1 eotavpwpévog. Yo my kdAv) tov kanéiov-
oafdvov enavepgavifoviar avtdépata ta onpeia mov mpo-
0£0woav LTIGOTacy 0Tg TPONYOUHEVES KAAAITEYVIKEG a-
vanapaotdoeis. H gpaopatiky] avtj napovoia dev eivar
mapd pa AAAn popen tev pevdatobjoswy exelivav Tov a-
vamnaplotovyv ta evédpata g Marie-Ange Guilleminot:
vugikd eppatiopéva pe poAdpt mov 1o Pdpog tovg avugpd-
okel pe v albépla epgpdvion, popépata-diytua mov ot v-
nepPoMKkEC Tovg dkpeg voypappifovy my kAlpaka tov a-
TOVTOC 0OPATOG,

Ta koopfpata tov Jean-Michel Othoniel potdlovy va
Pyaivovv ané pa yropt, dypta dpog yrati vidystat og
Hla eAREITITIKY), LTIOVOOUpHEVY) TeEAeTOVpYia. ZToAldla ev-
Bpavota, koopotv éva oodpa aniBavo, to maparnépmovy
OF Jla apyiky), Quoik1] Katdotaor) - kat {owg £de va €yket-
1at 0 Adyog yta tov omolo o karArtéyvng tomobetel evya-
plotwe ta épya tov péoa oty @uon - vioypappiloviag
oLyypOVES THo0 TNV opyaviky] toug idtdt)ta éoo kat my
ebaipetiky] emtidevon mov ta yapakmpiler. Evbis e&ap-
16, To ompa, 1ol dmwg 1o deiyver o Jean-Michel
Othoniel (0 Eppagpdditog anoteiel éva yapaxmprotikd
mapddetypa), pupiet Betdgr, 1o mpotapykd avtd vAko
™G GovAeldg tov. Avtd 1o «anid oopar, deg 1o anoka-
Aoty ot petarietordyot, tapdro mov dev eEvpovotay,
ypnoiugve dARote yia ) M) anotonopdtov, Kat oto
omnofo eivat agrepwpévn akdpa onfjpepa 1) dSovierd tov
Jean-Michel Othoniel. Natl avtég o1 yvdiwveg ydvipeg,
@uaypéveg pe v aiid pEbodo tov Movpdvo, kheivouoy
Héoa tovg to @ionpa tov vaiorpyoy, kat o Jean-Michel
Othoniel ¢ anobéter £ton, ydda aépva anohbopéva oe
ddkpua, Tdve og déppata avovopa, 1 péoa oy vor
ToL avépov, étav tg okopmilel mdve ota dévipa. O op-
Yavikog yapaktijpag o £pyov, and ta KoAE o¢ ta Kpe-
paotd mepdépaia, ykettat oto 6T elvar oty mpaypati-

kb Ta anotunouata, avadnpiovpynpéva péoa oty Aoyt-

biennes d’un musée de Jérusalem ou a Venise) que le
texte d’un corps soudain rendu visible par ce qui le coif-
fe ou par ce qui le cache. Moulé par la stucture textile é-
lastique d’un chapeau développé, le corps n’est jamais
aussi visible qu’alors méme qu’il se voile, devient en
quelque sorte virtuel, emblématique. Clest ici la chrysa-
lide qui informe le regard dans un cycle inversé de celui
de I’évolution.

Ce n’est pas un hasard si ces mouvements primitive-
ment enchainés par I’artiste sous la bure textile évo-
quent les positions fondamentales du cycle de la vie - de
I'accroupissement foetal au gisant - ou des religions:
momie ou crucifié. Sous couvert du chapeau-linceul ré-
apparaissent spontanément les signes qui ont donné
corps aux représentations artistiques passées. Cette pré-
sence fantomatique n’est qu'une forme autre de ces
leurres que représentent les vétements de Marie-Ange
Guilleminot: robes de mariée lestées de plomb dont le
poids contredit la vaporeuse apparence, robes filets
dont les extrémités outranciéres soulignent ’échelle du
corps absent.

C’est d’une féte, mais sauvage parce que relevant d’un
rituel elliptique, implicite, que participent les parures
de Jean-Michel Othoniel. Ornements fragiles, elles pa-
rent un corps improbable, le renvoie vers un état pre-
mier, naturel - et peut étre est-ce la la raison pour la-
quelle P’artiste installe volontiers ses ceuvres en pleine
nature -soulignant d’un coup leur qualité organique et
I’ extraordinaire sophistication qui est la leur. Dés le dé-
but, le corps tel que Jean-Michel Othoniel le montre
(PHermaphrodite en est un exemple frappant) sent le
soufre, ce matériau initial de son travail. Ce «corps
simple», comme I'appellent les minéralogistes, s’il
n’était pas sublimé, servait autrefois a relever des em-
preintes, ce a4 quoi s’emploie encore aujourd’hui le tra-
vail de Jean-Michel Othoniel. Car ces perles de verre,
réalisées selon 'ancienne pratique 4 Murano, enferment
un souffle, celui du verrier, que Jean-Michel Othoniel
dépose ainsi, caresses d’air figées en larmes, sur des
peaux anonymes ou dans le souffle du vent lorsqu’il les
dispose sur des arbres. Le caractére organique de
I’aeuvre, des colliers aux suspensoirs, sont en fait des

empreintes, recrées dans la logique d’un autre matériau
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K1} £VOG AAAOL LAIKOU Kal Tpotkiopéva £€tot pe pua Lanj véa
Kat dlapopeTik].

H teAetovpyia anotehel eniong avandonaoto pépog g
dovierdg tov Erik Nussbicker. Eketvn efvat mov diver pop-
@1} otV opyavikn] VAN - Aoglo, képag, popd, akdn, kpaol
- v viotdooet MoTov va g fpet pa xprjon: povotkd
Spyavo, epfinpatikég mavorales. To opyavikéd otoryeio
anoteel €66 1o OepéAto pag viokatdotaong, evég ava-
npooavatoiopo. Tpiyeg 1 képata, ta vAkd-getiy tov
Erik Nussbicker efvar npdypat npowopéva pe ja avts-
vopn didpkera, pe évav 3pévo H1kd Tovg - yapakmplotikd,
N avamtué) touvg ovveyiletal kat mépa and tov puotkd
Bdvato tov ompatog mov ta napdyet -, kar eival katd kd-
OOV TPATIO TIPOodyyEAoL £vAG vEOL KUKAOL Conjc. "Exovtag
yiver 6laviog pag mvorg, to képag Statwvitetal g povot-
k6 dpyavo. To dapsiiopévo odpa - dnws oto EAdgr tov
Ayiov Evotabiov - mpoodokd v avaktpévny evoma.
Mia puotkiotky Dedpnon - pdihov mayaviotik] apd
Opnoxevtiky wotdéoo - g petovoivong, poodidet étot
oto £€pyo tov Erik Nussbicker évav idaftepo tévo mov 10
kavet va Eeyopiler and o £pyo twv ouyypovev Tov.
Optopéva andé ta épya ¢ Annette Messager piaovy emi-
ong yla dtdomapta TPRRata Tov 0WpaTog, HTMS 10
Plaisir-Déplaisir. ‘Opwg dev mpdxertal €56 yia éva oodpa
OprapPevtrd, aAkd ya éva odpa anayopevpévo, eomte-
pLed, yia pua katddvon evidg g dyapng pnyaviic. H dua-
gavera tov Grand Verre enétpene my akuvoypagikr] 0¢-
aon tov m6hov - N dieiodvor tov Beat) péoa oto (Bro to
o@pa v £pyov, 1 Stadpopr tov 1 yeERdT) ovvavnioeLg,
pevyaiéa ayylypata, mpoodider avtibeta ot dovield g
Annette Messager évav yapaktpa copatks, antd, mov
vrioypappifouv ta ida ta vAikd tov £pyou: bpaopa, Ka-
nok, mAekto... O emokég kaeitar katd kdnotov tpéd-
10 0f pua katddvon oe évav apviaks odko omov Pploko-
viar atwpovpeva ta omidyva Alyo-noit avayvepioa, ot
OTOVOVAIKEG 0DAEG e TV evAvytola tov tmmékapTov. O
agpaipetikos kat pall efoprionikdg yapaknijpag mov n
Annette Messager mpooédmoe oto £pyo ¢ and g npo-
te¢  Ki6hag Hovietég tng (Annette Messager
collectionneuse) yivetar €86 ko epmerpia. Ot kpepa-
opévol kabpégteg, ta diytva mov fplokovial didomnapta
oto £pyo, anoteAolby ta avtiotorya onpddia g nayidag
mov petafdier tov Beavi/mdovofieia oe dpyavo, déopo
Tov mElpdpatog mov mloteve 6Tt Tapakoiovbel. O emoké-
NG AVAKAACTITEL TEALKA TOV £aLTd TOL péoa oy o
PN EPOTIKIY HETAPOPA, EVIOE TOL OHUATOS TIOV EEEPED-
va.

H eepedviion tov oopatog et epmiovtiotel péoa oe

et douées ainsi d’une vie nouvelle et différente.

Le rituel est part intégrante du travail d’Erik
Nussbicker. C’est lui qui donne forme a la matiére or-
ganique - crins, corne, pain, sel, vin - la contraint jus-
qu’a lui trouver valeur d’usage: instrument de musique,
panoplies emblématiques. L’élément organique est ici le
support d’une substitution, d’un recyclage. Poils ou
corne, les matériaux fétiches d’Erik Nussbicker sont en
effet dotés d’une durée autonome, d’un temps propre -
significativement leur croissance continue par dela la
mort physique d’un corps qui les produit, ils sont en
quelque sorte annonciateurs d’un nouveau cycle vital.
Devenue conduit d’un souffle la corne se pérennise en
outil musical. Le corps démembré - tel le cerf de Saint
Eustache- attend I'unité retrouvée. Une vision mystique
- plus paienne que religieuse toutefois - de la transsub-
stantation donne a I'ccuvre d’Erik Nussbicker une tona-
lité singuliére parmi celles de ses contemporains.

C’est en effet aussi de parts éparses du corps que parlent
certaines ccuvres d’Annette Messager comme Plaisir-
Déplaisir. Mais il s’agit ici non d’un corps triomphant
mais d’un corps interdit, interne, d’une plongée a 'inté-
rieur de la machine célibataire. La transparence du
Grand Verre permettait la vue radiographiée du désir,
la pénétration du spectateur dans le corps méme de
I’ceuvre, son parcours tout de rencontres, de frolements
furtifs donne au contraire au travail d’Annette Messager
un caractére physique, tactile qui accentue les maté-
riaux mémes de 'ceuvre: tissus, kapok, tricot... c’est a u-
ne sorte de plongée dans une poche amiotique ou se
rencontrent en suspension des viscéres plus ou moins i-
dentifiables, des colonnes vertébrales aux souplesse
d’hippocampe qu’est invité le visiteur. Le caractére tout
a la fois répressif et conjuratoire qu’Annette Messager a
mis en ceuvre depuis les premiers travaux («Annette
Messager collectionneuse») devient ici expérience com-
mune. Les miroirs suspendus, les filets qui parsément
I'ceuvre sont autant de signes du piége qui transforme le
spectateur/voyeur en ludion prisonnier du bocal qu’il
croyait regarder. C’est dans la plus compléte métaphore
amoureuse, a I'intérieur du corps exploré que se dé-
couvre enfin le visiteur.

L’exploration du corps s’est enrichie en trois décennies
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Tpelg dekaetieg mMpwtépavtiwv mpoontikodv. Hon, oto
mpognTkd Piiio tov Avipé Makpd, Adlapog, eppaviid-
Tav 1 wWéa éu 1 okéym dev eival, aviilbetra pe to ovpavi-
oTKG TIPOTUTIO, TIpdSN Tov atdpov, aird, kabeg petaBdi-
Aetal péow g ynpelag tov eykepdiov, To dTopo yivetal
avtikelpevo katl by vnokeipevo tov okénteobat. Exdiay-
pévo and to kévipo tov kbéopov, to avlpdmivo ov el
TAEOV KATAVINOEL KEVO TIEPLEYOREVOL. TG PAVIAOTIKES
ovelponiomjoetg ‘mg Eve future tov Villiers de I'Isle-Adam,
N apy] S KAwvotoinong npoofdmoe pia vnieppeailotiky
ddotao). e avtd 1ov ot TapapoptmpEveg EMTponés de-
ovroroylag Aéve dyt, dho kat o yhapd, o Gilles Barbier
£6woe vdotaon péoa and ta £pya tov. Avanaplotaviag
motd ta dikd tov yapaxkmploukd, ta Uﬁpl’ﬁlu KATIOTE TE-
paotev anogpioeav 1 {odmv, ol kKAdvor Tov Barbier, émwg
kat 1 mpofativa NtéAv, pordiovv otov dnprovpyd toug,
mapdro mov évag ok vaviopds tovs Tpoadidel éva
FAPAKTAPA TMOVIOY, ia O «(EPaymynpuév», avipmt-
K1}, TIOAS pakpid anéd my mapadooraky ewkdva tov kahh-
V). AvTog 0 TPOPANUATIONGS OYETIKA HE TV TAVTOTY-
TA - KAl Katd OUVETELA OYETIKA PE AUTO TIOL TNV OVOpALeL
- elvat, mépa ané g SdPopeg HopPES Kal TEYVIKES TIov
Saveiletat, to otabepd onpeio oo £pyo tov Barbier. Amo-
teAel, dmola kat av elval ta oyfjpata kat ta vAkd mov
YPNOHOTIOLOVVTAL, T AOYIKY) OUVEYELQ QVAPESA OTIG aVTL-
ypappéveg oeAldeg Aefikav kat toug «dropbatég g pay-
patkdTTagy.

2y mpaypatikdtya, aved mov kdavet o Gilles Barbier ef-
vat pa v tov Sidkevou: eepevvd to medlo avdpeoa
ota didgopa eniTeda - HSlavonTkd, KUPLOAEKTIKG, OTITKS -
evHg Tipaypatikot mov avayvopiGetal oto e8¢ wg aytdev-
pevo. To yrovpop, n yudarduyta, n anpénea, n yeotdtnta,
anoTteAOlV EKTOTE avTtioTOr(OVS EHHECOLS TPOTIONG Va ava-
onkwbel éva mémAo oklopévo, paiopévo kat Alyo kovpe-
Ahaopévo, and dmov kdbe vign elvat oto £&¢ anotoa.
AvTd 10 peTaiiaypévo, ovelpepévo odpa, 1o kat apyfiv
mpoidy ¢ pavtaoiag, ) Orlan amogdowoe va to evoap-
kwoel. Zenepvoviag kdbe évvola body-art, mov éfiene
O0T0 OMHUA TOL KAAATEYVT 1o (610 1o péoov ¢ dovierdg
ov, 1 Orlan Bewpel 1o odpa ¢ wg anodéktn kar éxbe-
on/emnideiln tov £pyov. Me ) foriBeia Sradboyikdv yer-
povpylkav enepfdoswy - kat ding pe vy tonobéton po-
OYEVUATOV 0TOVG KPOTAPOUS PHE OKOTIO VA TOVIOTOUV Ta
Cuyopatkd - v Orlan énhace éva npdoano mov dragépet
and vV KAQOIKY) OPOP@LA TG apyikiis Tov popgiig Kat a-
TOTEAEL TO Apy£TUTIO fILag evOEYOHEVIG HEAAOVTIKTIG Opop-
prag. Kat” avnjv my évvola, epunitrel oug teAeTtovpykée

TMAPAROPPWOELS - depéva Toda tav YOVAIKGY 0TV Kiva,

de perspectives inédites. Déja dans le livre prémonitoire
qu’est le Lazare d’André Malraux, apparaissait I'idée
que la parole n’est pas, contrairement au modéle huma-
niste, le fait de I'individu, que, modifiable par la chimie
du cerveau, celle-ci est pensée, bien plus qu’elle ne pen-
se. Expulsé du centre du monde, I'étre n’est plus qu’une
enveloppe sans message. Aux réveries fictionnelles de
I’Eve future de Villiers de I'Isle -Adam, le principe de
clonage a donné une dimension hyperréaliste. Ce que
les comités d’éthique, débordés, refusent de plus en
plus faiblement, Gilles Barbier, dans ses ccuvres y a
donné corps, reprenant fidélement ses traits, les hybri-
dants parfois d’appendices animaux, les clones de
Barbier, a I'instar de la brebis Dolly, ressemblent a leur
géniteur, méme si un nanisme délibéré leur confére un
caractére de pion un aspect «<manipulable» et anti-hé-
roique bien éloigné de la traditionnelle image de Iartis-
te. Cette interrogation sur 'identité - et en conséquence
sur ce qui la nomme - est par dela les formes et les tech-
niques diverses qu’elle emprunte, le lieu constant de
I'ceuvre de Barbier. Elle forme, quels que soient le sup-
port ou les matériaux utilisés la suite logique entre les
pages de dictionnaires copiées ot les «correcteurs de
réalitéyr.

C’est en fait un art de interstice que pratique Gilles
Barbier: explorer le champ entre les différents plans -
mental, textuel, visuel - d’un réel désormais reconnu
piégé. L’humour, la vulgarité, 'indécence, la dérision
sont alors autant de biais pour soulever le voile déchiré,
rapiécé et légerement loqueteux, d’our toute mariée est
désormais absente.

Ce corps mutant, révé, mais d’abord fictionnel, Orlan a
décidé de 'incarner. Dépassant toute notion de body-
art, qui voyait dans le corps de I'artiste le moyen méme
de son travail, Orlan considére son corps comme le ré-
ceptacle et 'exposition/ exhibition de 'ceuvre. A 1 aide
d’interventions chirurgicales successives- et en particu-
lier par la pose d’implants destinés a rehausser les pom-
mettes sur les tempes - Orlan a modelé un visage diffé-
rent de la classique beauté de sa figure initiale, archéty-
pe d’une possible beauté future, elle rejoint en ce sens
les déformations rituelles - pieds bandés des chinoises,

crines aplatis des enfants mayas, élongation des cous et
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nemAatuopéva kpavia tev nabiedv tov Maya, empikuov-
01] TOL AQIPOV KAl T@V YELAGY 0€ OPLOPEVES PUAES TG
Agpuaic, kim. H ymguaky etcdva, empénoviag my vppr-
domoinon 6o dragopetikdy opotwpdtoy, g enrTpénel
va mdapel oplopéva anmd avtd ta oToryela Kat va ta gppu-
tevoet 010 (1o ™G o Tpdowmo. Avt 1) SovAeld - pa and
UG MALOV PIlioOTIAoTIKEG TOL £EL TIapaydyet 1) obyypovy
V) - Evidoostal moTéoo 0AoKANpwTIKA oty Tlapddo-
01 G poviépvag Loypagrkg: diver viéotaon o avtég
¢ perariderc e avBpamvig popenic, kat mov eiye Se-
Kivijoel pe tig Aeomoivideg g APvidy, émov o TTikdoo
aEPrene 6u o avbpamog Ha propodoe va eiye Snpovpyn-
Ol kat’ ewcéva kat opoimon dikev Oedv kat va efye yiver
£tot ovyyeviic puag anépaving avlpondmag.

[a oapdvra £& ypévia mg Lanis tov, o Marcel Duchamp
elye agpnoet va evvonbel, yopic noté va dtafievost ovte
kat va empefaiboel avtd to onpelo, du elye otapaniost
va dovievet. T ypovid petd to Bdvatéd tov, 1o 1969, n a-
moxdAvjm tov Etant donné: 1o la chute de I'eau, 20 le gaz
d’éclairage (1946-19606) anédeite d1t o mpofinpatiopds
tov Grand Verre eiye oy mpaypaukdtnta ovveytotel
Kat elye mepdoet og pav didn didotaon ot didpkera av-
TV TOV YPpOVOY TG Pavopevikig otwmic. Atoypd tapdv,
av KAt akpeTplacpévo, 1o ompa £01ve Hop@ij 0to pnya-
viopo tov mébov, mapéio mov ta epnddia - népra, 1iyog,
KATL - eEao@dhiav Tov avikavomointo yapaktipa tov.
Avtijy v evodproon mov BéAnoe o Duchamp, kar mov
HOLAGEL pe ToV TPOTIO TG va avolyet 10 SpOpHo 0TI HoppES
TC OVYYPOVIG TEYVNG, O TIPOOEKTIKOG TIapatnpnuig, av -
KAELVE Ta aunid tov oy enavaiappavépevn dwafefaio-
o1 6 1o pdytopa oto Grand Verre onpeiwve to téAog tov
£pyou tov Duchamp nov nepiepydrav oto £6¢ oe adpd-
vela, Da elye propéoet va ) Sakpivel oig pkpég dovker-
£¢ pe TG omoleg 0 KAAATEYVNS paivetal va ppévuoe va o-
pobetijoer v mopela tov, and to Priere de toucher,
1947, éw¢ to With my tongue in my cheek, émov 1o ekpa-
yeio ¢ maperdc tov Duchamp, koAAnpévo ndve oto
oyebLaopévo Tpo@iA tov, diver Srrn| viidotacn oy vTo-
ypagn] tov karitgyvn. Avnj n nBeinpévn eipoveia eivar
yoplc appifoiia n kaidtepn andvinon mov propoivy
TpdypaTt va ooy ot KAAATEYVES 0F £vav 0Toyaopsd

mov €ye1 meptéAbel éktote oty Enop mg vnoiac.

Daniel Abadie

des lévres de certaines tribus africaines... L’image nu-
mérique, en permettant ’hybridation de deux modéles
différents lui permet de reprendre en compte certaines
de ces données pour les entrer sur son propre visage. Ce
travail - 'un des plus radical qu’ait produit Part
contemporain s’inscrit pourtant dans la parfaite tradi-
tion de la peinture moderne: elle donne corps a ces mu-
tations de la figure humaine commencée avec les
Demoiselles d’Avignon et avec lesquelles Picasso entre-
voyait que ’homme aurait pu étre créé a I'image
d’autres Dieux et devenir ainsi parent d’'une humanité
plus vaste.

Pendant quarante-six ans de sa vie, Marcel Duchamp a
laissé croire, n’infirmant ni ne confirmant jamais ce
point, qu’il avait cessé de travailler. L’année aprés sa
mort, en 1969, la révélation de Etant donné: 1° la chute
d’eau, 2° le gaz d’éclairage ( 1946-1966) montrait que
la réflexion sur le Grand Verre s’était en fait poursuivie
et était passée dans une autre dimension pendant ces
années de prétendu silence. Obscénement présent, bien
que tronqué, le corps donnait forme au mécanisme du
désir, méme si les obstacles - porte, mur.... - assuraient
son caractere inassouvissable. Cette incarnation, voulue
par Duchamp, et qui semble a sa maniére ouvrir la por-
te aux figures de 'art contemporain, le regardeur atten-
tif, s’il s’était fait sourd a assertion répétée que la félu-
re du Grand Verre marquait la fin de ceuvre de
Duchamp désormais contraint aux échecs, aurait pu en
trouver les signes dans ces menus travaux dont Iartiste
semble avoir besoin de baliser son parcours depuis
Pri¢re de toucher, 1947 jusqu’a «with my tongue in my
cheek» oui le moulage de la joue de Duchamp plaqué
sur son profil dessiné donne doublement corps i la si-
gnature de P’artiste. Cette ironie revendiquée est sans
doute la meilleure réponse que les artistes peuvent en
effet donner 4 une pensée désormais entrée dans I’Ere

du soupgon.
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